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⻑ ⾕ 宗 悦 と 静 物 画  

 

 

 ⻑ ⾕ 宗 悦 が ⾃ ⾝ の ア ト リ エ で ⾏ う 個 展 は 、２ ０ １ ９ 年 以 降 、３ 年 連 続 の こ と

に な る 。私 は す で に 過 去 ２ 回 に つ い て も 論 じ て き た の で 、３ 回 ⽬ と な る 今 回 は

前 回 と の ち が い に つ い て 述 べ て ゆ き た い 。 い や 、「 ち が い 」 と い う の は 正 確 で

は な い か も し れ な い 。⻑ ⾕ の 彫 刻 の 特 質 で の 、よ り 明 ら か と な っ た 点 と い っ た

⽅ が よ い だ ろ う 。事 実 、彼 の 今 回 の 作 品 は 前 回 ま で の 作 品 の 特 徴 を 継 承 し て い

る 。ア ト リ エ に 展 ⽰ さ れ た 彼 の 作 品 は 、こ れ ま で も 、彼 ⾃ ⾝ の ⽣ と の 密 接 な か

か わ り を ⽰ し て き た が 、 前 回 と 今 回 の 作 品 も 彼 の ⽣ の 連 続 性 に よ っ て 結 び つ

け ら れ て い る 。  

 今 回 の 作 品 で は 、 既 製 品 を 素 材 と し て ⽤ い る 割 合 が 増 加 し た こ と が 指 摘 で

き る 。 し か し な が ら 、 そ れ ら は 単 な る 既 製 品 と し て 扱 わ れ て い る わ け で は な

い 。空 き ⽸ や 空 き 瓶 と い っ た 、⽇ 々 の 暮 ら し の な か で 必 然 的 に 出 て き て し ま う

廃 棄 物 で あ っ た り 、⾃ ⾝ の ⼦ ど も が ⽤ い る 道 具 で あ っ た り と 、作 品 の 素 材 と な

る 前 に 、彼 の ⽣ 活 と 何 ら か の か か わ り の あ っ た 事 物 で あ る 。そ れ 以 外 に 、こ れ

も 彼 の 暮 ら し に 関 与 す る も の だ が 、 パ ン や 卵 や 果 物 と い っ た ⾷ 材 が 新 た に 加

わ っ て き た 。 こ れ ら の 素 材 は ⻑ ⾕ の 彫 刻 を 静 物 画 の 伝 統 に 結 び つ け る こ と に

な る 。  

 静 物 は 古 代 か ら 絵 画 の モ チ ー フ と し て 登 場 し て き た が 、 絵 画 ジ ャ ン ル と し

て の 静 物 画 は １ ７ 世 紀 の オ ラ ン ダ で 成 ⽴ を す る 。当 時 の オ ラ ン ダ は 、宗 教 的 に

は 、祭 壇 画 を 必 要 と し な い プ ロ テ ス タ ン ト（ カ ル ヴ ァ ン 主 義 ）の 国 で あ っ た の

と 同 時 に 、政 治 的 に は 、他 の ヨ ー ロ ッ パ 諸 国 に ⽐ べ て 君 主 の 権 限 の 弱 い 国 で あ

っ た 。そ の た め 、教 会 や 宮 廷 で は な く 、貿 易 で 富 を 蓄 積 し た 商 ⼈ た ち を 中 ⼼ と

す る 市 ⺠ が そ の 受 容 層 と な っ た 。そ う し た 彼 ら の 求 め た も の のひと つ が 、現実

的 な も の を現実 的 に描く 静 物 画 だ っ た 。 静 物 画 に は あ ら ゆ る種類の 事 物 が 登
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場 す る と は いえ、そ の 中 ⼼ に あ っ た の が 、果 物 や海産物 の よ う な ⾷ 材 と 、ガラ

ス 製 のコッ プ や銀製 の⽫な ど の ⾷器で あ る 。  

 私 は 、前 回 、⻑ ⾕ の 彫 刻 がマルセル・デュシャ ン（ １８８７−１ ９６８）以

来のレディメイドで は な く 、 伝 統 的 な リ ア リズムの 絵 画 や 彫 刻 の系譜に あ る

こ と を 指 摘 し た 。今 回 の 彼 の 作 品 と 静 物 画 を 結 び つ け る こ と は 、こ う し た 前 回

の 論 の延⻑ に位置す る も の で あ る 。本稿で は 、静 物 画 と の ⽐較か ら ⻑ ⾕ の 作 品

の 特 質 を考える こ と が ⽬ 的 と な る 。  

 

 静 物 画 の 場 合 、⼈ 物 画 や⾵景画 と ⽐較す れば、卓上で の モ チ ー フ の配置は ⾃

由度が⾼い と いえる 。こ の こ と がポー ル・セザンヌ（ １８３ ９−１ ９ ０６）が

静 物 画 を重要視し た理由のひと つ だ が 、 作 品 の パ ーツの配置を持続 的 に変化

させて ゆ く ⻑ ⾕ に つ い て も似た よ う な こ と が 指 摘 で き る 。も っ と も 、「真実 に

即し た表現と は 、彼 に と っ て 、何 よ り も三次元の現実 と⼆次元平⾯におけ る そ

の再現の緊張関係を⾒る者に意識させる こ と を意味し て い た 」（ エミカ・ラ ン

グミュア『静 物 画』⾼橋裕⼦訳）と さ れ るセザンヌと ⻑ ⾕ の ⽬ 的 は異な っ て い

る 。⻑ ⾕ の 場 合 、配置す る ⾏為は 他 の媒体に変換さ れ る 前段階で は な い か ら で

あ る 。  

 オ ラ ン ダ 静 物 画 の構図の 特 徴 と し て は 、 モ チ ー フ が 前後に重な る よ う に配

置さ れ る こ と が挙げら れ る 。も っ と も⼿前 の 事 物 は 、ほとんど 、テ ーブル か ら

滑り落ち る よ う な位置に あ る こ と が多い 。 ルネサン ス 絵 画 の無限 に奥へと つ

づく 空間と は異な り 、バロ ック絵 画 の奥⾏ き 空間は暗⽰ さ れ る のみで 、⼿前 の

モ チ ー フ が スポッ ト ライト を 受 け て浮き上が っ た よ う に⾒える 。 モ チ ー フ の

前後関係（重畳遠近法） が 絵 画 と し て の 空間の獲得に貢献す る の で あ る 。  

 空間全体を照ら す フ ラ ッ ト な光か ⾃ 然光が ⽤ い ら れ る も の の 、 ⻑ ⾕ の 展 ⽰

で も モ チ ー フ の重な り の つ く る奥⾏ き が 特 徴 と な っ て い る 。 ア ト リ エ⼊⼝か

ら向か っ て右奥の 、も っ と も⼤き な集合体で は 、斜め に突き 出 す よ う な ライン

が形態を 特 徴づけ て い る 。⼿前 に あ る⽩い ⼦ ど も の靴や哺乳器も 、こ こ だ け で

完結 す る よ う な配置で は な い 。 ア ト リ エ左側と倉庫の集合体は鑑賞者の視点
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が 限定さ れ ており 、広が り で は な く 、 前後関係を意識させる よ う に な っ て い

る 。  

 個 々 の パ ーツを⾒て も 、や は り 、奥⾏ き が意識さ れ る こ と に な る 。作 品内に

は錆び た鉄材 な どシー ト状の も の が含ま れ て い る が 、 そ の多く がメッシュで

あ っ た り 、パ ン チ ングさ れ て い た り で 、向こ う側を透視で き る も の と な っ て い

る 。 空 け ら れ た飲み⼝が⾒える よ う に置か れ る 空 き ⽸ や透明 な 空 き 瓶 も内側

を奥⾏ き と し て ⽰ す 。過 去 ２ 回 の も の よ り も 、モ チ ー フ の数が 増えた だ け で は

な い 。こ う し た奥⾏ き の表現が 、こ れ ま で に は あ ま り感じ ら れ な か っ た 、複雑

で雑多な印象を つ く り 出 す の で あ る 。  

 

 他 ⽅ 、 静 物 画 と ⻑ ⾕ の 作 品 で は 、鑑賞者の視点 の⾼さ に⼤き な ち が い が あ

る 。静 物 画 の 場 合 、卓上の モ チ ー フ は ⽬線の⾼さ に近く 、わずか に俯瞰す る よ

う な位置に あ る こ と が多い 。⻑ ⾕ の 場 合 、多く の 事 物 が ⽬線よ り もずっ と低い

位置に置か れ ており 、⾒下ろ す よ う な格好で そ れ ら を⾒る こ と に な る 。オ ラ ン

ダ 静 物 画 で は 個 々 の モ チ ー フ の存在が強く感じ ら れ る の に対し て 、 ⻑ ⾕ の 作

品 で は そ う感じ ら れ な い の は 、 こ の ち が い に よ る と こ ろ が⼤き い 。 ⻑ ⾕ の 場

合 、鑑賞者の ⼼理的 な距離が遠い の で あ る 。  

 今 回 の ⻑ ⾕ の 作 品 で ⽤ い ら れ る 素 材 の多く は 、⼤量⽣産−⼤量消費−⼤量

廃 棄 さ れ る 既 製 品 で あ る 。作 品 に な る か ど う か は別と し て 、そ も そ も 、⼼理的

に近い よ う な も の で は な い 。むし ろ 、こ う し た現在の社会 の状況を考察す る た

め に は 、距離を と っ た ⽅ が相応し い と も いえる 。こ う し た態度を 批 評 的＝批判

的 と呼ぶこ と が で き る が 、 そ の淵源を辿る な らば、（広い意味で は 、 こ れ も 静

物 画 の系譜に あ る と⾒なせる ）１ ９６０ 年 代 のヌー ヴォー・レア リ スムの仕事

に ⾏ き着く こ と に な る 。と く に 、ゴミ箱に集積 し た 事 物 を そ の ま ま 作 品化し た

ア ルマン（ １ ９ ２８−２ ０ ０５）や 、⾷ 事後の ⾷器の配置を そ の ま ま固定し た

ダニエ ル・スポエ リ （ １ ９ ３ ０−  ） の仕事 で あ る 。  

 も っ と も 、⻑ ⾕ に よ る 批 評＝批判は 彼 らほど直接 的 で は な い 。そ れ は 、彼 ⾃

⾝ が現在の消費社会 の⼀員と し て 、 批判す る側に い る と 同 時 に 批判さ れ る側
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に も い る と い う ⾃覚の強さ に由来す る 。そ の こ と は 、廃 棄 物 に対し て 、個 々 の

作 品内で の配置を徹底し て ⾏ う こ と で も ⽰ さ れ る 。 そ れ ら の 個 々 は ⻑ ⾕ と の

関係におい て 個別性 を も つ の で あ る 。鑑賞者も そ れ に う な が さ れ て 、全体を俯

瞰的 に眺め る だ け で な く 、近寄っ て 個 々 の 事 物 を⾒つ め る こ と に な る 。 そ れ

は 、 作 品 を通じ て 、 ⻑ ⾕ のメッセー ジ を 受 け取っ て い る こ と を意味す る 。  

 作 品 を通じ て のメッセー ジ 。 そ れ は こ れ ま で の ⻑ ⾕ の 作 品 に も込め ら れ て

い た も の だ が 、鑑賞者が そ れ を 受 け取る の は 容 易 で は な か っ た 。最⼤の理由

は 、彼 が ⾃ ⾝ の 作 品 に⼀切の タイト ル を付さ な い こ と に あ る 。少な く と も 私 に

と っ て は 、 そ のメッセー ジ が強く現れ て き た の が 今 回 の 作 品 の 新 た な 特 徴 と

いえる 。  

 １ ７ 世 紀 の オ ラ ン ダ 静 物 画 で は 、再現的 な描写⼒の卓越性 が尊ばれ た だ け

で な く 、多く の 場 合 、作 品 のメッセー ジ 性 も重要視さ れ て い た 。よ く知ら れ て

い る の は 、⽣ の は か な さ 、現世 の は か な さ 、⼈間の は か な さ を表わ す ヴ ァニタ

ス の表現で あ る 。も っ と も 、そ れ は アレゴリ ー で ⽰ さ れ る た め に 、読解が 容 易

で な い こ と も あ る 。⻑ ⾕ の 作 品 も 、ま た 、アレゴリ ー を含んだ も の と し て読む

こ と が で き る か も し れ な い 。彼 の 作 品 を 静 物 画 と の ⽐較か ら考える こ と は 、そ

の可能性 を導く こ と に な る 。  

 

初出：『⻑⾕宗悦展』（2021年） 
 

 


