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 今 回 の 作 品 に つ い て 記 述 し よ う 。ま ず 、ア ト リ エ の 空 間 で は 、⼊ ⼝ か ら 向 か

っ て 右 ⼿ に ⼤ き な 倒 ⽊ が 横 た わ る 。 １ 本 は 枝 葉 ま で が 残 さ れ た 状 態 で 、 も う

１ 本 は 根 元 の と こ ろ で 切 断 さ れ た 状 態 。 枝 葉 ま で あ る １ 本 は ホ イ ス ト ク レ ー

ン で 根 元 近 く を 吊 り 上 げ 、 全 体 と し て は 、 先 の ⽅ が や や 上 向 き に な る よ う に

セ ッ テ イ ン グ さ れ て い る 。 向 か っ て 左 ⼿ に は 床 全 ⾯ に ポ リ エ チ レ ン 製 の ⿊ い

ゴ ミ 袋 が 切 り 開 か れ た 状 態 で 敷 き 詰 め ら れ て い る 。 光 沢 の あ る 表 ⾯ が わ ず か

に 波 打 ち な が ら 、 天 井 に あ る 蛍 光 灯 の 光 を 反 射 し て い る 。  

ア ト リ エ の ⼿ 前 に あ る 倉 庫 の な か は ３ つ に 区 分 さ れ て お り 、 そ の 空 間 全 体

を ほ ぼ 埋 め る よ う に 、さ ま ざ ま な 事 物 が 配 置 さ れ る 。そ の す べ て で 、⻑ ⾕ の 使

⽤ す る も っ と も 特 徴 的 な 素 材 で あ る 古 い ⽊ 材 が 使 わ れ て い る が 、 向 か っ て 右

で は 、 左 右 対 称 を 基 調 と し た 構 成 の な か に あ る 、 蛍 光 灯 や ワ イ ン ボ ト ル な ど

の ⽇ 常 品 が ⽬ に つ く 。 中 央 で 特 徴 的 な の は 、 空 間 の 真 ん 中 に 位 置 す る ⻑ ⾕ ⾃

⾝ の ⼦ ど も （ 彼 は 昨 年 の 11 ⽉ に 誕 ⽣ し た ） だ ろ う 。 左 で は 、 奥 側 の 壁 に ⽴ て

掛 け る よ う に 板 状 の 古 材 や 鉄 製 の 波 板 が 重 ね ら れ て い る 。  

 こ の よ う に 記 述 す る と き 、 私 に は ⼤ き な 違 和 感 が 伴 う こ と に な る 。 も ち ろ

ん 、芸 術 作 品 の 記 述 に は 記 述 者 の 経 験 が 反 映 さ れ る た め 、本 来 的 に 、そ れ は 客

観 的 で は な く 主 観 的 な も の と な る 。だ か ら こ そ 、ア メ リ ア・ア レ ナ ス に よ る 対

話 型 鑑 賞 教 育 に お い て は 、 そ の 出 発 点 が 個 々⼈の 作 品 記 述 と相互の差異の確

認に 置 か れ る の で あ る 。 し か し な が ら 、 こ こ で の 記 述 が も た ら す問題は そ う

し た も の と は⼀線を画し て い る 。  

そ の理由は 、何よ り も 、 ⻑ ⾕ が 個 々 の 作 品 にタイ ト ル を付さ な い こ と に あ

る 。彼 は 1982 年以降、原則的 に 、作 品名を つ け る こ と を や め る 。仮に「無題」

と つ け た と し て も 、 そ こ に は 、 特定の意味の も た ら す限定が ⽣じて し ま う と
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考えた た め で あ る 。そ の結果、た とえば、ア ト リ エ に あ る 倒 ⽊ と ゴ ミ 袋 は 、個

別の 作 品 （ 2 点 ） な の か 、⼀体 の 作 品 （ 1 点 ） な の か を 鑑 賞 者 が決定す る こ と

は で き な く な っ た の で あ る 。  

加えて 、展覧会が⾏わ れ る の が 、彼 の ⽣活の場所と隣接す る 、制作 の場所で

あ る こ と も 重要で あ る 。 美 術館やギャラリ ー で あ れば、展⽰空 間 を確定す る

建築的 な枠組みが 作 品 の枠組みを決定す る （多く の イ ン スタレ ーション ・ ア

ー ト で は 、 そ の よ う に し て 作 品 の範囲が確定さ れ る ）。 し か し な が ら 、 今 回 の

よ う な場所で は 、そ う し た枠組みが 作 ⽤ し な い 。事実、ア ト リ エ と 倉 庫 の 間 に

あ る狭い 空 間 の 事 物 の 配 置 に つ い て 、 ⻑ ⾕ は当初は 作 品 と考えて い な か っ た

も の の 、あ る と き か ら 、そ れ も 作 品 だ と⾒な す よ う に な っ た と い う 。し た が っ

て 、そ れ は あ る ⽇突然に 作 品 で は な く な る可能性も あ る 。こ う し た理由か ら 、

⻑ ⾕ の 作 品 で は 、芸 術 と ⽣ と を 切 り離す こ と が で き な く な っ て い る の で あ る 。 

 

 ⽣ と 切 り離す こ と の で き な い 芸 術 。そ こ か ら は 、2 ⼈の 芸 術 家 の仕事 が想起

さ れ る 。 ア ルベル ト ・ジャコメ ッ ティ（ 1901− 1966） とマル セ ル ・デュシャ

ン （ 1887− 1968） で あ る 。  

 彫 刻 家・柳原義達と哲学者・⽮内原伊作 の 対談が伝える と こ ろ で は 、カフェ

に い るジャコメ ッ ティは 、 テ ーブル の 上 に あ る い く つ か の 事 物 の「正し い 位

置」を求め て 、 そ れ ら を動か し続け て い た と い う 。実際の と こ ろ 、 そ れ ら の

「正し い 位 置」を決定す る こ と な ど不可能で あ る 。そ の た め 、そ の⾏為は終わ

る こ と な く延々 と続い てゆく こ と に な る 。  

こ の エピソードは 彼 の絵画や 彫 刻 の制作 の あ り ⽅ に結びつ く 。モデル を つ

と め た⽮内原が書き 記 し た も の か ら 分 か る の は 、ジャコメ ッ ティが「ど の よ

う に 作 品 を制作 し た か」で は な く 、「ど の よ う に 作 品 を制作 で き な か っ た か」

で あ る 。毎⽇執拗に繰り返さ れ る 、モデル を再現し よ う と す る試みの ⼤半は

惜し気も な く廃棄さ れ てゆく 。 なぜな ら 、ジャコメ ッ ティの ⽬ 的 は 作 品 を制

作 す る こ と に は な か っ た か ら で あ る 。「私 に と っ て は 、タブロー を つ く る こ と

が ⽬ 的 で は な く 、 対象⾃ 体 を実現す る こ と が ⽬ 的 な の だ 。タブロー は そ の た
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め の ⼿段に すぎな い 。」（『ジャコメ ッ ティと と も に』 1969 年 ）  

こ の「対象を実現す る こ と」は リ ア リ ズ ム と呼ぶこ と の で き る も の で あ る 。

だ が 、 そ の絵画や 彫 刻 は写実的 な も の と は⾒えな い か も し れ な い 。 だ と す れ

ば、 そ れ は様式と し て の リ ア リ ズ ム で は な く 、 態度と し て の リ ア リ ズ ム と呼

ぶべ き も の だ ろ う 。同じ意味で 、 私 は 個 々 のパーツの接続と 切 断 を継続す る

⻑ ⾕ の仕事 も リ ア リ ズ ム と呼ぶこ と が で き る と考えて い る 。  

 も うひと り 、デュシャン の名が招喚さ れ る の は 、今 回 の 作 品 で は 、ワ イ ン ボ

ト ル な ど の既製 品 が導⼊ さ れ て い る た め で あ る 。 も ち ろ ん 、 ⻑ ⾕ が機械に よ

っ て ⽣産さ れ る 製 品 （ ⿊ い ゴ ミ 袋 も そ う だ ） を ⽤ い る の は 今 回 が最初で は な

い 。し か し な が ら 、今 回 の仕事 で は 、既製 品 が既製 品 と し て よ り は っ き り と⽰

さ れ る こ と に な っ て い る 。  

デュシャン の レディメ イドを「絵画的唯名論」（Nominalisme  Pictural） と

呼ん だ の は ティエ リ ー・ド・デューヴで あ る 。そ れ は 芸 術 と名づけ ら れ る こ と

に よ っ て 芸 術 と な る こ と が で き る 。つ ま り 、そ れ は「ひと つ の 物 体 な い し 、い

く つ か の 物 体 の集合で は な く 、 芸 術 家 の所作 な い し意図で も な く 、絶対 的 に

あ り き た り の 物 体 に添付さ れ 、こ れ は 芸 術 で あ る と語る よ う なひと つ の⽂章」

（『芸 術 の名に お い て』松浦寿夫＋松岡新⼀郎  訳、原著は 1989 年 ）な の で あ

る 。 そ の意味で 、最初の レディメ イド《⾃転⾞の⾞輪》の 1913 年 や 、 スキャ

ンダル と な っ た《泉》の 1917 年以上 に 、レディメ イドと い う名前 が 発明さ れ

た 1915 年 が も っ と も注⽬ に値す る と い う 。  

 し か し な が ら 、こ の意味に お い て は 、⻑ ⾕ が 今 回導⼊ し た 、⼯場で ⽣産さ れ

た ⽇ 常 品 を レディメ イドと呼ぶこ と は で き な い 。 そ れ ら は 、 あ らゆる意味に

お い て 、名づけ ら れ る こ と を拒否し て い る 。 そ の仕事 をノミ ナ リ ズ ム と呼ぶ

こ と は で き な い の で あ る 。  

 

 ジャコメ ッ ティとデュシャン は 対 ⽴ 的 な 位 置 に あ る 。両者 の 違 い は リ ア リ

ズ ム とノミ ナ リ ズ ム の 違 い と いえる 。 こ れ ら は⻄洋中世の普遍論争に由来 す

る⾔葉 で 、普遍は 事 物 の 側 に帰属す る か 、⾔葉 の 側 に帰属す る か と い う議論
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の な か に登場し て く る 。  

こ こ で 、ド・デューヴがカン ト に よ る⼆律背反 に あ る「美」を「芸 術」に 置

き換えな が ら読ん だ の に倣っ て 、「普遍」を「芸 術」に 置 き換えてみよ う 。 前

者 に は絵画や 彫 刻 が 、後者 に はコン セプチュア ル・ア ー ト か ら ア ー ト・ドキュ

メ ン テ ーションへの系譜が 位 置 す る こ と に な る 。  

ジャコメ ッ ティは ⾃ ⾝ を「今 ⽇絵画を や っ て い る唯⼀の⼈間」と語っ て い

る が 、 そ の系譜に は ⻑ ⾕ の 彫 刻 が 位 置 し て く る 。《9 つ の ⽴像に よ るコン ポジ

ション》（ 1950 年 ）な ど の群像が 事 物 の 配 置 を めぐる ⻑ ⾕ の仕事 に も っ と も 近

い と いえる が 、単独像に お い て も 近 い と こ ろ が あ る 。ジャコメ ッ ティの考え

で は 、⼈間像は眼や⿐や ⼝ と い っ たパーツの加算に よ っ て達成 さ れ る の で は

な い 。 そ れ は た だ 全 体 と し て少し ず つ 真実に 近づい てゆく も の な の だ 。 作 品

の こ う し た あ り ⽅ は ⻑ ⾕ の 彫 刻 に も⾒ら れ る も の で あ る 。  

 リ ア リ ズ ム と い う⾔葉 は 、⽂脈に よ っ て 、実在論 と も写実主義と も現実主

義と も訳さ れ る 。訳さ れ た後で は 、 こ れ ら が同じも の に 基づい て い る こ と は

⾒えに く い 。 そ れ は ⻑ ⾕ の仕事 の な か で も⾒えに く く な っ て い る 。 ⻑ ⾕ の 彫

刻 か ら意味内容が除去さ れ る と し て も 、 ⻑ ⾕ の ⽣ か ら そ れ が除去さ れ る わ け

で は な い 。逆に 、そ の こ と に よ っ て 、そ の ⽣ が直接的 に 主題化さ れ る と い う こ

と が で き る 。⾵倒 と い う樹⽊ の死と ⼦ ど も の 誕 ⽣ と い う再⽣ と が こ こ に あ る

の は 、 そ の意味で は 、当然と も いえる の で あ る 。  

 

初出：『⻑⾕宗悦展』（2020年） 
 


