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接 続 と 切 断 、 空 間 的 に ／ 時 間 的 に  

 

 

 映 像 作 品 《 Let it  be》。 こ れ は 、 い く つ か の パ ー ツ の 組 み 合 わ せ ⽅ を 少 し ず

つ 変 化 さ せ て 撮 影 し た 静 ⽌ 画 像 を 、 ビ ー ト ル ズ の 同 名 の 楽 曲 に 合 わ せ て 順 次

切 り 替 え て ゆ く も の で あ る 。 こ れ ま で ⽊ を 主 要 な 素 材 と し て き た ⻑ ⾕ の 作 品

の な か で は 特 異 な も の と な っ て い る が 、 そ の 理 由 は 、 こ れ が RCA （ Royal 

Col lege of  Art） で の プ レ ゼ ン テ ー シ ョ ン ⽤ に 作 成 さ れ た こ と に あ る 。 だ が 、

そ う で あ る が ゆ え に 、こ の 映 像 は 他 の 作 品 以 上 に 、⻑ ⾕ 宗 悦 の 思 考 を 明 ら か に

す る と こ ろ が あ る 。  

 ⻑ ⾕ の 素 材 の 扱 い ⽅ は ⾃ ⾝ の 思 考（ イ デ ア ）を そ れ に 押 し つ け る も の で は な

い 。⽊ と ⾃ ⾝ と が 関 わ る プ ロ セ ス に 主 眼 が 置 か れ て お り 、そ の な か で 両 者 が ゆ

る や か な 変 化 を 続 け て ゆ く も の で あ る 。 イ デ ア は 古 代 ギ リ シ ア の プ ラ ト ン に

淵 源 を も つ が 、そ の 意 味 は 次 第 に 変 化 し て ゆ き 、１ ６ 世 紀 に は 芸 術 家 個 ⼈ の ア

イ デ ィ ア を 指 す よ う に な っ た 。近 代 の 芸 術 に お い て 主 流 と な っ た 、個 ⼈ の 内 ⾯

の 表 出 と い う 価 値 観 は こ の 延 ⻑ 上 に あ る 。  

こ う し た 価 値 観 は 、 １ ９ ７ ０ 年 前 後 、 イ タ リ ア の 「 ア ル テ ・ ポ ー ヴ ェ ラ 」、

ア メ リ カ の 「 プ ロ セ ス ・ ア ー ト 」、 ⽇ 本 の 「 も の 派 」 と い っ た 動 向 に よ っ て 批

判 に 晒 さ れ る 。そ れ か ら 約 １ ０ 年 後 に 活 動 を 開 始 し た ⻑ ⾕ に と っ て は 、先 ⾏ す

る 動 向 は 継 承 す べ き も の で あ り な が ら も 、同 時 に 、批 判 的 に 臨 む べ き も の で も

あ っ た は ず だ 。 し た が っ て 、 彼 の 彫 刻 は そ の 両 ⾯ か ら 解 釈 し て ゆ く 必 要 が あ

る 。  

 

 １ ９ ７ ０ 年 に 開 催 さ れ た「 第 １ ０ 回 ⽇ 本国際美 術展」は こ う し た 動 向 を 同 時

代 に取り 上げた展覧会と し て知ら れ る 。 同展のコミッシ ョナー を務めた中原

佑介は「 ⼈ 間 と物質の 間 」と い う テ ーマを掲げる こ と で こ れ ら の 作 品 に対応し
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た 。中原に よ れば、こ う し た 作 品 で は 、物質は造形の⼿段で は な く 、そ の状態

や 時 間 の経過が そ の ま ま提⽰さ れ る 。「 作 品 は ⼈ 間 に の み属す る の で も な け れ

ば、物質の み で ⾃⽴し て い る わ け で も な い 。ま さ に〈⼈ 間 と物質の 間〉の す べ

て を包含す る の で あ る 。」（「 ⼈ 間 と物質  第 １ ０ 回〈東京ビエンナー レ展〉の機

会に 」１ ９ ７ ０ 年 ）⼈ 間 は物質に対し て超越的 な⽴場を取る の で は な く 、両 者

を含んだ 世界の全体が 扱 わ れ る の で あ る 。  

 後 に 、中原は 両 者 の あ い だ か ら⽣ま れ る も の を「 関係的 な 像 」と呼び直し 、

そ の起源 を ロ シ ア構成 主義のウラジミー ル・タ ト リ ン に 置 く 。タ ト リ ン の 彫 刻

的 レ リ ーフで は 、再現性が完全に放棄さ れ た ため、物質の存在が 前景化 さ れ る

こ と に な り 、さ ら に 、物質が存在す る 空 間 も 作 品 の 内 に含めて 考 え ら れ る よ う

に な る 。「 そ れ を構成 す る物体の 断⽚は （壁や床を含めて ）ひと つひと つ の分

節性を もちな が ら 、そ れ ら の 間 に新し い 関係が つ く り だ さ れ る 。」（「 世界の 関

係像 に つ い て 」１ ９ ７２年 ）⻑ ⾕ の 彫 刻 に お い て も重要 な地位に あ る物質や 空

間 の 淵 源 は こ こ に求めら れ る 。  

 ま た 、中原は １ ９ ７ ０ 年 前 後 の こ う し た 作 品 を「⾮定形彫 刻 」と い う⾔葉で

も説明 す る 。 そ れ は 、 彫 刻 の形状を 「形」 と 「状」 に分離し 、「状」 の ⽅ に よ

り物質の 本質を⾒よ う と す る も の を 指 す 。こ う し た 彫 刻 で は 、現実の 空 間 に依

拠す る度合 い が⾼く な る ために 、展⽰が⼿段以 上 の 意 味 を も つ よ う に な る 。

「⾮定形彫 刻 で は 、 そ こ に登場す るマテ リ ア ル が は る か に⼤き な 意 味 を も っ

て い ま す 。そ し て 、そ れ がひと つ の「形」に 向 け て集約 さ れ る こ と が な い 以 上 、

マテ リ ア ル相互の 空 間 的 関係と か⾒え な い 関係が そ こ で は決定的 で あ る は ず

で す 。」（「「定形」か ら「⾮定形」彫 刻へ」１ ９ ７４年 ）こ の こ と は 、彫 刻 を確

定的 な形態よ り も 流 動 的 な状態と し て と ら え る ⻑ ⾕ の 理 解へと繋が る も の だ

ろ う 。  

 中原は 、 さ ら に 、 ⻑ ⾕ の登場す る １ ９８０ 年 前 後 の 彫 刻 に⾒ら れ る 変 化 を

「積み ⽊ 」と い う⾔葉で 表 わ す 。こ こ で は 、⻑ ⾕ の 主 要 な 素 材 で も あ る ⽊ 材 に

よ る 作 品 が 扱 わ れ る が 、中原は こ う し た 作 品 の 特徴と し て「 ゆ る い構造」を も

つ こ と を 指摘す る 。 そ れ は構築の容易さ と 同 時 に 解体の容易さ も⽰唆す る 。
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「 こ う し た「 ゆ る い構造」の 作 品 は 、潜在的 に 解体が容易で あ る こ と を感じさ

せ る点に お い て 、⼀種の 「 出来事性」 を⽰す と い う こ と に も注⽬し た い と 思

う 。」（「積み ⽊ と ⾃然」 １ ９８３年 ） こ の 「 出来事性」 と い う性格は 、 映 像 作

品《 Let i t be》で現働的 な も の と し て⽰さ れ る こ と に な る が 、潜在的 に は 、⻑

⾕ の初期作 品 か ら⼀貫し た も の と 理 解 で き る 。  

 

 他 ⽅ 、先 ⾏ す る 動 向 と ⻑ ⾕ と の違い を 考 え る 上 で は 、彼 が今回 の展覧会を企

画 し た こ と に注⽬す る 必 要 が あ る 。 ア ー テ ィ ス ト が ⾃ ⾝ の ス タジオで 作 品 を

公開 す る こ と ⾃体は 特 に珍し い も の で は な い 。だ が 、そ れ ら と 本展と の 間 に は

根本 的 な違い が あ る 。⻑ ⾕ の場合 、⾃ 作 を ス タジオで展⽰す る と い う ⾏為そ の

も の が 、 そ の 作 品 の 内 に 特質と し て 組 み込ま れ て い る か ら で あ る 。  

 もちろん、制作 の場と展⽰の場と の⼀体化 は 先 ⾏ す る 動 向 の な か に も⾒る

こ と が で き る 。中原が事例に挙げる の は カ ー ル・ア ンドレ の《錆びの庭園》だ

が 、拾っ て き た鉄材 を床⾯ に散乱さ せ た こ の 作 品 に対し て 、「針⾦を ま きちら

す こ と を 作 品 の製作 と呼ぶな ら 、 そ れ が お こ な わ れ た の は 美 術館の⼀室で あ

っ た 。 つ ま り 、 美 術館は 同 時 に ア ト リエと し て の性格を共有し た の で あ る 。」

だ が 、 そ れ と 同 時 に 、「展覧会が終わ っ て し ま えば、 こ の さびた針⾦は屑鉄置

き場へ捨て ら れ 、ま たちが っ たちらばり ⽅ を す る か も し れ な い 」と も述べ ら れ

る（「 美 術への問い 」１ ９ ７ １ 年 ）。つ ま り 、ア ンドレ の「 出来事性」に は 、展

覧会の会期と い う 時 間 的限定が 作 品 の枠組 み と し て強固に働い て い る の で あ

る 。  

⻑ ⾕ の場合 は そ う で は な い 。彼 の使⽤ す る 古 材 は 、そ の「 ゆ る い構造」に お

い て 、か つ て は ⽊造家屋で あ っ た も の が 彫 刻へと移⾏ し て い る し 、彫 刻 が た だ

の ⽊ 材へと移⾏ し て も ゆ く 。説明 し よ う と す れば、こ の よ う に語る よ り 他 は な

い の だ が 、実際に は 、そ の移⾏ は連続 的 な も の で 、区切 る こ と が で き な い 。対

象を確定さ せ る 明確な境界線の不在は 、素 材 と 空 間 の 関係に つ い て も い え る 。

彫 刻 は常に そ の輪郭を 変 化 さ せ て ゆ く が 、そ れ は物質が 空 間 に 、空 間 が物質に

移⾏ し て ゆ く こ と を 意 味 す る の で あ る 。  
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原則と し て 、 ⻑ ⾕ が ⾃ 作 に タ イ ト ル を付さ な い 理 由 は こ こ に 関与す る と 考

え ら れ る 。名づけ ら れ た も の は客体と し て 、主体と対峙す る確固と し た存在と

な る 。彼 の⽬的 は 、そ う し た存在を提⽰す る こ と で は な く 、時 間 的 に も 空 間 的

に も 、個々の パ ー ツ の 接 続 と 切 断 を 継 続 す る こ と に あ る 。個々の パ ー ツ は各々

の 時 間 や 空 間 を所有し て い る 。 そ れ ら が離合集散す る状態が ⻑ ⾕ の 彫 刻 な の

だ 。そ し て 、素 材 も ⻑ ⾕ ⾃ ⾝ も 時 間 と 空 間 の な か で移⾏ し て ゆ く存在で あ る が

ゆ え に 、そ の 彫 刻 は最終的 な形態に⾄る こ と は な い 。接 続 と 切 断 は終局的 な姿

に到達す る こ と な く繰り返さ れ て ゆ く の で あ る 。  

 だ が 、素 材 も ⻑ ⾕ も物質的 な存在で あ る 以 上 、実際に は終焉が到来す る 。⽊

材 もチェ ー ンソー やバーナー で⼿を加え ら れ る こ と で減退し て ゆ き 、最終的

に は消え て な く な る だ ろ う 。彼 の 作 品 の「 出来事性」に は 、こ う し た不可逆的

な 時 間 や 空 間 も含ま れ る の だ 。  

《 Enshr ined  record》の 出発点に は 、⻑ ⾕ が アウシュヴ ィッツ＝ビ ルケナウ

強制収容所を訪れ た際に感じた ⼈ 間 の不条理 さ や 、⾃ ⾝ を含めた「 ⼈ と い う も

の は何か 」と い う問い が あ る と い う 。こ の問い は唐突な も の で は な い 。彼 の 接

続 や 切 断 の ⾏為は有限的 な も の で あ り 、そ の 彫 刻 は 彼 の⽣と⼀致す る 。そ の こ

と が 、逆に 、超越的 な も の に対す る 考察を導く こ と に な る の で あ る 。  

 

 


